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MALOWANIE 


wvsiiej NA MOKRYM PODŁOŻU 


TECHNIKA: Akwarele 
TEORIA: Lawowanie 
TEMAT: Pejzaż i formy naturalne 


z. edną z głównych cech, wyróżniają- 
cych akwarele spośród wielu różnych 


Pa technik artystycznego wyrazu, jest możli- 


wość malowania zarówno na suchym, jak 
i na mokrym podłożu. Każda z tych metod 
daje odmienne efekty, warto więc poznać 
obie te techniki, aby móc jak najlepiej je 
wykorzystywać. 

Malowanie akwarelami na mokrym pod- 
łożu może przynieść zaskakujące efekty. 
Jeśli przed malowaniem zwilżymy pod- 
kład, farba będzie się rozprzestrzeniać we 
wszystkich kierunkach i wnikać w papier. 
Dzięki rozmytym konturom i subtelnym 
przejściom tonalnym nasze dzieła będą 


urzekać świeżością i delikatnością. 


nuth (1883-1935) w obrazie zatytułowanym The Jazz Singer (1916) zastosował technikę 
k malowania akwarelami na mokrym podłożu. 


MALOWANIE NA MOKRYW PODLOŻI 


DWIE GŁÓWNE TECHNIKI 


Technika akwareli może być stosowana 
na suchym bądź na wilgotnym podłożu 
Ii w zależności od tego otrzymujemy zu- 
pełnie różne efekty. 

Jeśli nakładamy farbę na suche podłoże, 
łatwiej jest kontrolować każde pociągnię- 

cie pędzla, bez trudu możemy zaznaczyć 
kontury form i zostawić partie, w któ- 
rych kreska jest bardzo wyrazista, Gdy 
używamy mokrego podkładu, nie jeste- 
śmy w stanie osiągnąć wyraźnie zaryso- 
wanych kształtów, ponieważ farba rozle- 
wa się we wszystkich kierunkach. 


E ZWILŻANIE PAPIERU 


Papier można zwilżać na rozmaite sposo- 
by; najpopularniejsze jest rozprowadzanie 
wody po podłożu przy użyciu namoczo- 
nej gąbki lub szerokiego pędzla. Gąbka 


psza jest naturalna -— 
wia ie i równomierne 
ie ca wierzc chni pa pieru. 


D ierne ZW 


A. ZW 


drgnięcie ręki. 
NA WILGOTNYM PODŁOŻU 
Na mokrym papierze poci 
la WE SĘ 8 ziste. R 


Kiedy malujemy na suchym podłożu, 

bez trudu możemy wykonać dokładny 
zarys wybranych kształtów, a kolor się 
nie rozprzestrzeni. 


E NA SUCHYM PODŁOŻU 


Aby dostrzec różnicę pomiędzy malowa- 
niem akwarelami na wilgotnym i suchym 
podłożu, proponujemy następujące, bar- 
dzo proste ćwiczenie: na suche podłoże 
nanosimy farbę, obrysowując na przy- 
kład kontur drzewa. To nie jest trudne. 
Pociągnięcia pędzla są tak precyzyjne, że 
na zarysie drzewa można zauważyć każde 


ciągnięcia pędz- 
Ticrw należy 


małej kartce papieru, jest duże prawdopo- 
dobieństwo, że kartka się nie pofałdowa- 
la. Jeśli jednak wybraliśmy papier o więk- 
szych rozmiarach, papier po zwilżeniu 
może ulec deformacji. Aby tego uniknąć, 
należy zastosować się do wskazówek po- 
danych w kolejnym podpunkcie. 


NACIĄGANIE PAPIERU 


Kiedy malujemy farbami wodnymi, włók- 
na papieru pęcznieją pod wpływem wo- 
dy. Powierzchnia papieru rozszerza się 
nierównomiernie, to znaczy, że w nie- 
których miejscach papier chłonie więcej 
wody, wybrzuszając się i fałdując. Te wy- 
brzuszenia i fałdy znacząco utrudniają 
pracę nad dziełem, ponieważ uniemożli- 
wiają nanoszenie delikatnych pociągnięć, 
a często w zagłębieniach gromadzi się far- 
ba. Aby zapobiec zniekształceniom pod- 
łoża, przed przystąpieniem do pracy nale- 
ży odpowiednio przygotować papier. 
Najprostszym sposobem jest przytwier- 


TEORIA 


Przy użyciu pędzla możemy bardzo 
precyzyjnie zwilżyć powierzchnię papieru, 
ale w przypadku rozległych obszarów 
będzie to bardzo powolny proces. 


dzenie papieru do rysownicy za pomocą 
taśmy klejącej. Można też przymocować 
Papier do drewnianej ramki, naciągając 
go mocno jak skórę na bębnie. Do tych 
dwóch rodzajów mocowania można użyć 
tego samego papieru, ponieważ technika 
naciągania nadaje się do wszystkich ro- 
dzajów papieru o dowolnej gramaturze 
i fakturze. Do napinania papieru można 
też użyć pinezek, ale tylko do papierów 
akwarelowych o wysokiej gramaturze; 
w przypadku cienkich papierów nacią- 
gnięcie może spowodować uszkodzenie 
przytwierdzonych krawędzi. 


D. ZANE PAPIERU 


o. z dobrej asi dre ew 
plastiku lub szkła o tępych 
Ukończony rysunek nie fest p 


AMINOWYM. 


Nie zaleca się używania 
pinezek do przytwierdzania 
do rysownicy dużych arkuszy 
papieru o małej gramaturze. 
Pod wpływem wilgoci papier 
staje się bardzo podatny 
na uszkodzenia, a pinezki 
powodują dodatkowe 
zagrożenie. 


nadaje się, ponieważ zazwyczaj jest bar- 
dzo masywna, specjalnie, aby papier się 
nie zdeformował w trakcie naciągania. 
Teraz przedstawimy krok po kroku proces 
przytwierdzania papieru do rysownicy. 

Najpierw przygotowujemy wszystkie nie- 
zbędne materiały, czyli rysownicę, papier, 
taśmę klejącą, gąbkę i pojemniczek z czy- 
stą wodą. Następnie obficie zwilżamy pa- 
pier gąbką. W miarę jak papier wchłania 


Potrzebujemy rysownicy większej od 
arkusza papieru, na którym zamierzamy 
malować, taśmy klejącej, gąbki 

i pojemniczka z wodą. 


wodę, można zaobserwować, w jaki spo- 
sób się marszczy; dzieje się tak, ponieważ 
poszczególne włókna zaczynają pęcznieć 
i deformować się. 

Następnie musimy odczekać kilka minut 
do czasu, aż papier całkowicie wchłonie 
wodę. Przed wysuszeniem papieru należy 
przytwierdzić go taśmą klejącą, przykle- 
jając równo z czterech stron do rysowni- 
cy. Taśma musi być dobrze przyklejona 
do rysownicy, aby papier był mocno na- 
pięty. Na papierze mogą pozostać drob- 
ne marszczenia, znikną, kiedy woda wy- 
paruje. Wysuszony papier powinien być 
porządnie naciągnięty i przygotowany do 
malowania. 

Po namalowaniu obrazu, przykładając 
linijkę do papieru, odcinamy nożykiem 
część papieru pokrytego taśmą. Aby od- 
kleić papier przytwierdzony do rysowni- 


cy, należy ponownie użyć zmoczonej gąb- 
ki; wilgotny papier będzie bez problemu 
odchodził od powierzchni rysownicy. 


Pierwszy krok to dokładne zmoczenie 


gąbką całej powierzchni papieru. 


Po namalowaniu obrazu wycinamy 
nożykiem nasze dzieło. 


BU uowiwie ui vokiaw pobrozi 


M PRZYTWIERDZANIE PAPIERU 
DO RAMY 


Ta metoda naciągania papieru jest bar: 
dzo przydatna, gdy mamy ochotę ryso. 
wać w plenerze, Rama (blejtram) z reguły 
waży dużo mniej niż rysownica i można 
ją latwo zdemontować. Ramy w różnych 
formatach i rozmiarach można zakupić 
w specjalistycznych sklepach artystycz- 
nych, Jeśli wybierzemy tę opcję, musimy 
pamiętać o tylnej części papieru, która 
jest pozbawiona takiej ochrony, jaką ma 
ha rysownicy. Ukończone dzieło można 
wyciąć, a rama nadaje się do ponownego 
użytku, ale można też na tej samej ramie 


| 
| 


tego ćwiczenia potrzebna 
ewniana rama i papier 


napiąć na przyklad płótno (i wykorzy: 
stać jako podobrazie do techniki olejnej), 
A teraz krok po kroku zobaczycie, jak na- 
leży przytwierdzać papier do ramy. 
Przygotujcie drewnianą ramę I arkusz pa- 
pieru na tyle duży, by mógł zakryć całą 
powierzchnię ramy, uwzględniając gru- 
bość ramy, ponieważ brzegi papieru trze- 
ba będzie zawinąć na tyl ramy, 
Następnie należy zwilżyć całą powierzch- 
nię papieru. Włókna powinny być po- 
rządnie nasiąknięte wodą; do moczenia 
papieru można użyć gąbki, pędzla lub 
rozpylacza, Na mokry papier kładziemy 
ramę. Zaginamy jeden z brzegów papieru, 
nie naciągając zanadto, żeby nie uszko- 


Po zmoczeniu papieru kładziemy 
na nim ramę i zaginamy pierwszy bok, 
a następnie przytwierdzamy papier 


dzić papieru, Boczną część przyklceja- 
my do ramy taśmą klejącą (moźna teź 
użyć pinezek, kaźdą z nich przyczepiamy 
w odstępie około 10 cm), To samo robi- 
my z przeciwległym bokiem rysunku, sta- 
rając się naciągnąć papier tak, by się nie 
porwał, Przed zagięciem trzeciego boku, 
należy zagiąć róg w taki sposób, by dwa 
prostopadłe boki nachodziły w tym ro- 
gu na siebie, 

Po wysuszeniu papier będzie całkowi- 
cie napięty, Po ukończeniu i wysuszeniu 

dzieła, moźna oderwać papier, zwilżając 

taśmę gąbką lub odciąć ten kawałek pa- 

pieru, ale moźna teź zostawić dzieło przy- 

twierdzone do ramy. 


W ten sam sposób zaginamy przeciwległy 
bok, starając się, by papier się nie porwał, 
ale żeby był dobrze naciągnięty. 


TEORTA 


Zanim woda naniesiona do wnętrza ko- 


"MALOWANIE NĄ MOKRYM 
PODŁOŻU 


ła wyschnie, zanurzamy pędzel w farbie 
i nanosimy ją na mokrą powierzchnię. Po 
przyciśnięciu pędzla do mokrego papieru, 
farba spływa na papier i rozchodzi się po 
całej zwilżonej strefie; barwa zatrzymuje 


Mokra powierzchnia podobrazia powo- 
duje, że farba naniesiona pędzlem łatwo 
się rozprzestrzenia. Można ten aspekt 
wykorzystać jako niezwykle interesujący 
środek plastyczny, aby uzyskiwać piękne 

| i często zaskakujące efekty plastyczne ma- 
lując techniką mokre na mokre. 


się dokładnie przy konturach graniczą- 

cych ze strefą suchą. 

Kolor rozprzestrzeni się w mniejszym lub 

większym stopniu na całej zmoczonej po- 

wierzchni w zależności od ilości naniesio- 
nej farby. Aby przekonać się, o czym mó- 

M GRANICE PLAMY BARWNEJ wimy, spróbujemy namalować pejzaż 


techniką lawowania. Najpierw należy zwil- 
Aby móc kontrolować barwę nałożoną na 


zwilżoną powierzchnię, zaleca się wyko- 
nanie bardzo prostego ćwiczenia. Wystar- 
czy zmoczyć pędzlem tylko tę strefę, na 
którą później naniesiemy farbę. 

Rysujemy wybraną figurę, na przykład 
koło. Następnie zwilżamy środek koła 


za pomocą pędzla zmoczonego w czystej 
wodzie. 


żyć całkowicie tło górnej partii, następnie 
dolnej, a na końcu będziemy malować na 
suchym podłożu. W pierwszej fazie nano- 
simy farbę bezpośrednio na papier. Jeśli 
pozostawimy ją samej sobie, barwa roz- 
przestrzeni się tam, gdzie powierzchnia 
będzie wilgotna. Aby uniknąć nadmierne- 
Wnętrze okręgu zwilżamy wodą, którą go rozprzestrzeniania się farby, wystarczyć 
nanosimy czystym pędzlem. lekko zanurzyć końcówkę pędzla w farbie, 
a wydajność na wilgotnym papierze będzie 
dostatecznie wysoka. 


E GRADACJA TONALNA 


Na dobrze zmoczony papier nanosimy 
więc dużą ilość farby w górnej partii ry- 
sunku; wilgoć papieru sprawia, że farba na- 
turalnie przemieszcza się w dół, tworząc 
ciekawy efekt gradacji tonalnej (aby uła- 
twić spłynięcie farby, można lekko nachy- 
lić rysownicę). Następnie na wciąż wilgot- 
nym papierze nanosimy kolejne przejrzyste 
warstwy, uzyskując ciekawe efekty zróżni- 
cowania tonalnego. W ten sposób pierwsze 
pociągnięcia pędzla można określić jako 
szkicowe, a kolejne jako pociągnięcia do- 
celowe wykańczające. Pędzlem z niewiel- 
ką ilością pigmentu szkicujemy drzewo, 
przyciskamy końcówkę pędzla i roznosimy 
farbę w różne strony, aby utworzyć koro- 
nę drzewa. W międzyczasie papier schnie 
i sza się możliwość rozpraszania się 
kolejnych pociągnięć pędzla. 


M ŁĄCZENIE TECHNIK 


Widzieliście już, co się ieje, gdy nanosi- 
my farbę na mokrą powierzchnię: barwa 


WALOWANIE NA MOKRYM PODŁOŻU 


Na wilgotnym tle 
mozna malować na 
trzy sposoby: rysu- 
nek lawowany nie- 
ba, plamy powstałe 
z rozprzestrzenionej 
farby, korona drze- 
wa opracowana 
delikatnymi pocią- 
gnięciami pędzla. 


już powiedzieliśmy, jesteśmy w stanie kon- 
trolować przemieszczanie się farby przez 
odpowiednie pociągnięcia i nakładanie 
odpowiedniej ilości pigmentu. Jeśli po- 


<a 


czekamy, aż sa" całkowicie, tej pory, ale nieco mniej rozwodnionego, 
raiewie"zoy 


uzyskamy najprawdopodobniej efektzbli- _ dzięki temu pociągnięcie pędzla będzie 
żony do zakładanego na początku pracy. bardziej kryjące. Wykańczamy rysunek, 
Aby ukończyć pejzaż, należy użyć tego _ dopracowując szczegóły. Całkowicie su- 
samego koloru, jakiego używaliśmy do che tło umożliwia nanoszenie precyzyj- 


nych pociągnięć. 


TEORIA | 


1 


M PROSTE ĆWICZENIE 
NA RYSUNEK LAWOWANY 


Rysunek lawowany wykonany na mo- 
krym podłożu nie zawsze musi być ry- 


sunkiem ukazującym gradację tonalną 


(czyli w miarę ciągłą skalę odcieni). Na 
mokrej powierzchni można wy 


konać ry- 
sunek lawowany i poćwiczyć 


Ć rozprowa- 
dzanie koloru w niezwykle prosty sposób: 


wystarczy usunąć nadmiar pigmentu su- 
chym pędzlem. Tę metodę będziemy sto- 


sować później w pracach nieco bardziej 
skomplikowanych. 


E LAWOWANIE TŁA 


Jeśli chcemy pracować techniką mokre 
na mokre na większej powierzchni, mo- 
żemy do wody, którą będziemy nanosić 
na papier, dodać odrobinę farby. Uzyska- 
my w ten sposób zabarwiony podkład do 
pracy techniką mokre na mokre. 

Zanurzamy pędzel w pojemniku z błękit- 
ną farbą i nakładamy równomiernie kolor, 


Jeśli dotkniemy suchym i czystym Tę metodę możemy z powodzeniem 

pokrywając całą partię nieba. pędzlem wilgotnej powierzchni, barwa zastosować na przykład w przypadku 
zostanie osłabiona poprzez absorpcję malowania chmur na wilgotnej 
farby przez włosie pędzla. powierzchni. 


E USUWANIE NADMIARU FARBY jaśniając nieco tę strefę, której dotknął. 
Tę samą funkcję może również pełnić do- 
wolny inny, równie chłonny materiał (na 
jest nanieść jakiekolwiek zmiany, tak by przykład papier, tkanina czy gąbka). Mo- 
można było dostrzec ślady pędzla. Jeśli _ żemy stosować tę technikę do malowania 
dotkniemy suchym i czystym pędzlem  chmuralbo w celu uzyskania innych efek- 
mokrego, zamalowanego podłoża, pędzel tów, do których potrzebujemy bieli z gra- 
wchłonie część barwy, wywabiając i roz-  dacji tonalnej. 


Na mokrą powierzchnię bardzo trudno 


RE JEGO = "aa 


TECHNIKI PODSTAWOWE szar w celu uzyskania gradacji tonal- 
ład: suchą nej lub bardziej stonowanych barw. 


/ nad dzietem „ NACIĄGANIE PAPIERU 
W przypadku mokrej powierz | Przed r rozpoczęciem malowania 
kolor może się rozprzestrzeniać się akwarelami A odpowiednio 
w sposób przypadkowy. przygotowa -. Po zwilżeniu 
papieru trzeba równomiernie napiąć 
ZWILŻANIE PAPIERU papier pro go do rysownicy 
Możemy zwilżyć całą powierzchnię lub ramy, by zapobie marszczeniu 
papieru (pędzlem, gąbką, rozpyla- się papie u, zwłaszcza w przypadku 
czem itp.) lub też tylko wybrany ob- dużych towarowi 


) r( WN n p z , 4 
7 j po! wier: APE nieba. 
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STUDIUM KWIATÓW 


Czerwona róża 


Kwiaty to niezwykleatrakcyjny temat malarski, zwłasz- 
cza przy zastosowaniu techniki mokre na mokre. Na 
wilgotnym podłożu farby akwarelowe rozprzestrze- 
niają się swobodnie, dając efekt subtelnych przejść to- 
nalnych, dzięki którym łatwiej jest oddać aksamitną 
powierzchnię płatków. 

Malując tę piękną czerwoną różę, przećwiczymy ko- 
lejne etapy malowania, począwszy od wykonywania 
wstępnego szkicu, zwilżania papieru i naciągania go 
na rysownicę, poprzez techniki malowania na suchej 
i mokrej powierzchni, aż po metody usuwania nad- 
miaru farby. 
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Wilgotny papier przytwierdzamy do rysownicy 


wanie, należy przed rozpoczęciem pracy zwilżyć papier za pomocą szerokiej papierowej taśmy (możemy też 
są DCU gąbki. Trzeba nanieść wodę na całą powierzch: _ najpierw przytwierdzić papier do rysownicy, a dopiero 
' __ nię papieru, aby dobrze go zmoczyć. Źwilżony papier bę- później go zwilżyć). Taśma musi dobrze przylegać 


j dzie się powoli marszczył, ponieważ suche włókna papieru do papieru, aby wytrzymała napięcie, które powstanie, 
będą pęcznieć pod wpływem wody. Kiedy papier wyschnie, _ kiedy papier będzie się napinał podczas wysychania. 
włókna wrócą do swojej normalnej wielkości, a papier się 

wyprostuje. 


c 


Kiedy wszystkie fałdy 
powstałe na mokrym 
papierze znikną, przystę- 
pujemy do pracy. Szkic 
nie musi być bardzo szcze- 
gółowy, ale dobrze jest 
wyraźnie zaznaczyć po- 
szczególne kształty, czyli 
płatki, liście, łodygę. Jeśli 
Za mocno dociskaliśmy 
ołówek lub też nie chce- 
my, by szkic był widoczny, 
możemy wytrzeć gumką 
część kresek. W tym 
wypadku używaliśmy 
ołówka twardego (2H), 
ale nie ma w tym wzglę- 
dzie żadnych sztywnych 
reguł. Można szkicować 
bardziej miękkimi lub 
twardszymi ołówkami. 
Jest to bardzo indywidual- 
na kwestia. 


U u0wuie ua wokRyw PODŁOŻU 
Najpierw nakładamy farbę 


H na mokre tło, dlatego też 
| A u k należy ponownie zmoczyć 
7 powierzchnię papieru. 
/ ł Użyjemy do tego grubego 
i pędzla. Można też użyć 
4 | Ń gąbki, naturalnej lub 
RR | sztucznej, wedle życzenia. 
AMB. Następnie malujemy tło 
| rozwodnioną, przezro- 
czystą farbą w neutralnym 
odcieniu, który uzyskuje- 
my, rozrabiając kilka 
kolorów podstawowych 
z dużą ilością wody (aby 
uzyskać pożądany odcień, 
mieszamy kilka kolorów 
z palety, dodając w miarę 
potrzeby odrobinę czerni, 
po czym rozwadniamy 
mieszankę aż do uzyska- 
nia ładnego odcienia sza- 
rości). Gdy skończymy 
malować tło i stwierdzi- 
my, że papier jest zbyt 
suchy, możemy ponownie 
zmoczyć czystym pędz- 
lem obszar płatków róży. 


Następnie dokładniejszy- 
mi pociągnięciami mniej- 
szego pędzla malujemy 
kwiat róży. Nanosimy 
małe pociągnięcia ze środ- 
ka na zewnątrz, w sposób 
koncentryczny tak, aby 
kolor rozprzestrzeniał się 
po zmoczonym papierze. 
Po namalowaniu róży 

na pierwsze plamy nanosi- 
my ponownie nieco ciem- 
niejszą warstwę koloru. 
Dzięki temu uzyskujemy 
efekt głębi. 


CZERWONA ROZA ! 


6 W wybranych miejscach 
usuwamy odrobinę koloru 
suchym i czystym pędzlem 
lub rogiem gąbki czy 
szmatki. Farba musi być 
jeszcze wilgotna. Chociaż 
ten system pozwala na 
znaczną kontrolę, musimy 
pamiętać, że zawsze istnie- 
je ryzyko nieprzewidzia- 
nych zdarzeń, bo nie jeste- 
śmy w stanie przewidzieć, 
w jaki sposób kolor rozleje 
się po mokrej powierzchni. 
Kiedy róża jest już sucha, 
można rozpocząć dopra- 
cowywanie szczegółów. 


W oczekiwaniu na to, aż 
całość wyschnie, przygo- 
towujemy kolor jasnozie- 
lony (mieszając żółcień 

z błękitem). Nanosimy tę 
barwę na suchy rysunek, 
a ściślej, na łodyżki. Koń- 
czymy dzieło, delikatnie 
nanosząc cieńszym pędz- 
lem ten sam kolor zieleni, 
ale z małą domieszką 
karminu, na łodyżkach 

i w różnych miejscach 

na liściach — w ten sposób 
nadajemy całości głębi. 
Wszystko robimy z wy- 
czuciem, tak żeby całość 
nie była przeładowana 
detalem. 
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